Buscanao tu lugar en la historia.

Algunas ideas y consejo.



JOSE VICENTE MARTIN

“Como si" es el modo de la percepcion, esto es, del mundo. Actuamos como si fuéramos sujetos autonomos y como si una version de lo real, cerrada y coherente,
estuviera esperandonos. Sin embargo no encontramos mas que indicios y vestigios, sospechas de que algo Inaccesible se encuentra detras de los signos.

La realidad, ajena ya "ala cosa en si”, se revela como problema y con ella la propia identidad y la memoria.

Intentandn desvelar la trama de In real, pl arte a veres nns permite enajenarnns y alnanzar cierta lueidez, y a veres nns enreda en su propin laherinta de signns

Mientras, movidos por el intento de dar cierta luz al enigma de lo real, quizas a través del arte, nos embarga la nostalgia por el hogar perdido.



¢;De donde vienen las ideas (para hacer arte)?
;Son los artistas influenciados por el contexto?
;Qué relacion hay entre arte y teoria narrativa?

|“

¢cCual es el “nuevo” paradigma artistico?

¢ Como se puede usar todo esto?



¢;De donde vienen las ideas (para hacer arte)?
¢Son los artistas influenciados por el contexto?
¢ Qué relacion hay entre arte y teoria narrativa?

|“

¢Cual es el “nuevo” paradigma artistico?

¢ Como se puede usar todo esto?



DESCRIPTION OF
CHANGING TV CHANNELS
TO MAKE A
COINCIDENTAL
NARRATIVE



BUILDING
PARTIALLY
VISIBLE AS IF SEA
LEVEL HAS RISEN
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Edificio parcialmente visible como si el nivel del mar hubiera aumentado



ILLUSTRATE THIS
DREAM WHERE
YOU'RE ALIVE
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llustra este sueno donde estads vivo



OBJECTS THAT
LOOK THE SAME
BUT MAKE
DIFFERENT
SOUNDS

Objetos que parecen lo mismo que hacen sonidos diferentes



MORSE SIGNS FLOATING
FROM HIS IMAGINATION

Signos morse flotando en su imaginacion



Cuadernos personales
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Crear un libro de arte con logos de bandas terroristas




BRANDING TERROR

Artur Balfems es Teieingd Ralling

gotypes ond Jcomagraphy
Groups and

rcorist Ocqgenizotions

MERRELL

Artur Beifuss & Francesco Trivini Bellini. Branding Terror. The Logotypes and Iconography of
Insurgent Groups and Terrorist Organizations. Merrell, London-New York, 2013.

Branding Terror es un proyecto sobre las identidades visuales de las organizaciones terroristas. Esto requiere intentar
estudiar el terrorismo sin condenarlo. Esto no debe verse como una muestra de insensibilidad hacia las victimas de actos
terroristas, ni como una aceptacion de los motivos dafinos, destructivos y censurables de los terroristas y sus actos.



Branding

DESIGNATED
ORGANIZATIONS

This list of designated terrorist organizations combines the official lists of
Australia, the European Union, India, Russia and the United States

p. 135 Only those organizations that have a logo or a flag are discussed in

this book; these featured organizations are shown in black type on the
list, and are numbered. The number given to each featured onganization is
used in the maps on pp. 22-27 [see guide below), to show at a glance the
country in which the organization is based, and also appears on the first
page of the organization's entry [pp. 29-317). Groups that are not discussed

in this book are shown on this list in grey type, and are not numbered,

W Organizations Seatured in thes book

B Organizations not featured in this boc

Guide to

ps pp. 22-27
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Name of group in Arabic

In Arabic, the word dawa: fo summon

‘to inwite’, in the senge of o call for prayer’

Sun

( {
W= == ]

In Arabic, the word aalam:
science’, "knowledge ', learning”

Winaret fearuring the inivials of the group

In Arabic, the word samal ‘work’

COLOUR PANTONE CODE CMYK R

o
o
@

Logo

The elements used in the HIF logo symbolize the organizotion’s Islomic
identity. A minoret [usuclly o port of o mosquel bearing the group’s
initiols emerges from a book representing the Qur'aon; this evokes
notions of the divine, ond ossociotes the HIF ond its work with
Allch [6od], conferring spiritucl ond religious legitimacy. Above the
minoret is the Arobic word dgwe (‘tc summon’ or “to invite’], most
widely used in the sense of “to coll for praoyer’. The concept of dowg
relotes to understaonding Islom through o process of diologue, thus
symbolizing HIF's oims of promoting greoter understonding of Islom
Positioning the word within the roys of the sun ossocictes it with
the divine. On the poges of the book ore the words gglam (“knowledge’,
‘science’ or ‘leorning’] ond ggmol (‘work’], both of which ore port
of the philosophy the orgonizotion wonts to project: leorning onc
working cre integrcl to o meoningful Islomic life

o7 Al-Haramain filamic Foandarion 111



Five-pointed star Letters G and 'R’ comb

(for Grupas de Resisten

Submachine gun

Subwachine gun

Abbreviation of the group s name in

Ge n (Rote Armee Faktion,

Five-pointed star

COLOUR PANTONE COODE CMYK

Branding Terrer 124

Logo of GRAPO

Logo of the German Rote Armee Faktion

RAF), the insperation for the GRAPO logo

The GRAPO logo fectures o red five-pointed stor, emphasizing the
group’s ideologicol roots in communism. In communist imagery, the red
stor symbolizes unity of oll elements of o sociclist society [workers,
formers, intellectucls, soldiers ond youth], os well os of oll five
continents. The fireorm (bosed on o combinotion of the German MP40
ond the British Sterling L2A3 [Maork &) submochine guns) stonds for

the viclent mecns GRAPDO intends to use in order to cochieve its cims

The group’s 10go wos inspired by thot of the Germon left-wing querrcillc
group Rote Armee Foktion [RAF:; also once known ¢s the Booder-Meinhof
Gongl, with which GRAPO shored o similer ideology. Most onolysts
believe thot the RAF wos dissolved in 1988

r

Grupos de Resistencia Antifascista Primero de Octabre (GRAPO,



wding Terror

Cirele of bullews

Crossed rifles
with bayonets

Wi,

The yellow rocring tiger on the LTTE flog, ond on cll the legos of
its veorious units ond brigodes [see overlecof), is o symbol thot is
deeply rooted in Tomil culture, symbolizing the morticl history ond
notionol upheovol of the Tomils. It represents heroism, militoncy
ond potriotism, ond emphosizes the group’s gool of on fndependent

stote. The crossed rifles, aond the bullets forming a holo around the

tiger, reinforce the militont chococter of the LTTE. The red of the
me

bockground can hove meony onings, such os revolution ond the blood,

socrifice ond courocge of those who fight for their couse

Liberation Tigers of Tamil Eclam LTTE




Crear una obra que muestre el proceso de adquirir
la nacionalidad de cada pais y sus posibles combinaciones

Técnica y disposicion por decidir
Recogida de informacion de las embajadas

Titulo provisional : “Ciudadano del mundo”
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Welcome

You are about to enter Liquid
Citizenship, a site which allows you
to explore the current opportunities

for purchasing national citizenships,
passports or visas.

Femke Herregraven, Ligquid Citizenship, 2015.
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Mowry Baden, Revolving basement, 2013




Entonces, jtienen las ideas que ser originales?



Entonces, jtienen las ideas que ser originales?

Pensemos que si



LA PRUEBA DE INTERNET

Si tienes cualquier idea y
buscas algo parecido en internet y
no encuentras nada...



LA PRUEBA DE INTERNET
Si tienes cualquier idea y
buscas algo parecido en internet y

no encuentras nada...

Es porque no has buscado suficiente.



¢;De donde vienen las ideas (para hacer arte)?
;Son los artistas influenciados por el contexto?
¢/ Qué relacion hay entre arte.y teoria narrativa’?

|“

¢cCual es el “nuevo” paradigma artistico?

¢ Como se puede usar todo esto?



2Son los artistas influenciados

por el contexto artistico?



2Son los artistas influenciados

por el contexto artistico?



2Son los artistas influenciados
por el contexto artistico?

NO SOLO EL TEMPERAMENTO Y LA FORMACION
IMPORTAN, SINO LA ENTRADA DEL ARTISTA

George Kubler



2Son los artistas influenciados
por el contexto artistico?




2Son los artistas influenciados
por el contexto artistico?

¢ Tienen los artistas que tener en

cuenta el contexto artistico para

tomar las decisiones en relacion a
su propio arte?




2Son los artistas influenciados
por el contexto artistico?

¢ Tienen los artistas que tener en

cuenta el contexto artistico para
tomar las decisiones en relacion a
su propio arte?




2Son los artistas influenciados
por el contexto artistico?

¢ Tienen los artistas que tener en

cuenta el contexto artistico para
tomar las decisiones en relacion a
su propio arte?

€



2Son los artistas influenciados
por el contexto artistico?

¢ Tienen los artistas que tener en

cuenta el contexto artistico para
tomar las decisiones en relacion a
su propio arte?

€



2Son los artistas influenciados
por el contexto artistico?

¢ Tienen los artistas que tener en
cuenta el contexto artistico para
tomar las decisiones en relacion a

su propio arte?

CONTRA
LA MODA :
OBSOLESCENCIA
PLANIFICADA




OBSLESCENCIA PLANIFICADA EN ARTE

Obsolescencia planificada y la l6gica del capirtalismo
- Responde a las necesidades de produccion y renovacion de los bienes.
- Basada en la novedad.

1914 >> 1990
>> BASADA EN LA FORMA

DE 1990-2000 >> HOY
> BASADA EN EL CONTENIDO > BASADO EN LOS TEMAS
“LA DINAMICA DE LAS NOTICIAS”



Kenneth Noland,
Nimero uno, 1958.




Clyfford Still.
1948, 1948.




Andy Warhol.
Sopa Campbel, 1968.

CONDENSED




James Rosenquist. Nomada, 1963.




Joseph Kosuth. Una y tres sillas, 1965.
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lean-Michel
Cadillac Moon,

Basquiat.
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Enzo Cucchi. Paisaje desértico, 1983.




Orange eater [l, 1981.
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Gino Severini,

Sintesis pldstica
0 de la idea de Guerra, 1915

M OBILISATTON

GENERAL




Gino Severini. Carion en accion, 1915.




Gino Severini.
Maternidad 1916.
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2Son los artistas influenciados
por el contexto artistico?

¢ Tienen los artistas que tener en
cuenta el contexto artistico para
tomar las decisiones en relacion a

su propio arte?

ADOPTANDO LA
MODA:
“LA LEY DEL
MAS RAPIDO”




Enzo Cucchi. Paisaje desértico, 1983.







lean-Michel
Cadillac Moon,

Basquiat.
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Ferran Garcia Sevilla, 7ata 73, 1985
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Richard Deacon. Play for two, 1983.




Ricardo Cotanda. Contra, 1988.




copprers NS Jenny Holzer.

T 559_‘;: Survival, 1987
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Antoni Muntadas, 7/4is /s not an advertisement, 1985
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2Son los artistas influenciados
por el contexto artistico?

¢ Tienen los artistas que tener en
cuenta el contexto artistico para
tomar las decisiones en relacion a

su propio arte?

CONTRA
LA MODA :
OBSOLESCENCIA
PLANIFICADA

ADOPTANDO LA
MODA:
“LA LEY DEL
MAS RAPIDO”




JQUE ES “LA MODA” EN LA ACTUALIDAD?



PLURALISMO

GLOBALISMO

COMERCIALISMO

NEPOTISMO

Grayson Perry. Playing to the gallery, 2014



PLURALISMO

GLOBALISMO

COMERCIALISMO

NEPOTISMO

Grayson Perry. Playing to the gallery, 2014






Sandro Chia.
Juego de manos, 1981.




lohn Armleder. Sin titulo, 1987.




Peter Halley. Black cell with circulating conduit, 1988.




leff Koons.
New Hoover Convertibles,
1981-1987.




Haim Steinbach. Untitled 1987.




ISMOS y elecciones

losé Antonio Ramirez, £cosistema y explosion de las artes, 1994




OBSLESCENCIA PLANIFICADA EN ARTE

Obsolescencia planificada y la l6gica del capirtalismo
- Responde a las necesidades de produccion y renovacion de los bienes.
- Basada en la novedad.

1914 >> 1990
>> BASADA EN LA FORMA

DE 1990-2000 >> HOY
> BASADA EN EL CONTENIDO > BASADO EN LOS TEMAS
“|A DINAMICA DE LAS NOTICIAS”



Cindy Sherman. Sin fitulo 1985.




-l

Matthew Barney
Cremaster Cycle, 1994-2002.




Jake & Dinos Chapman. Zygotic Acceleration, Biogenetic De-sublimated Libidinal Model, 1995




Alex Francés, 2002-2003




Alex Francés, 2002-2003




Ai Weiwei, Law of the Journey, 2017




Ai Weiwei,
Law of the Journey, 2017
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Dana Claxton,
Headdress, 2018-2019




Headdress, 2018-2019
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Dana Claxton,
Headdress, 2018-2019




2Son los artistas influenciados
por el contexto artistico?

¢ Tienen los artistas que tener en

cuenta el contexto artistico para

tomar las decisiones en relacion a
su propio arte?

ADOPTANDO LA CONTRA

“LA LEY DEL OBSOLESCENCIA
MAS RAPIDO” PLANIFICADA




2Son los artistas influenciados
por el contexto artistico?

¢ Tienen los artistas que tener en

cuenta el contexto artistico para

tomar las decisiones en relacion a
su propio arte?

ADOPTANDO LA CONTRA

“LA LEY DEL OBSOLESCENCIA
MAS RAPIDO” PLANIFICADA




CONTEXT ARTISTICO

CONTEXTO CULTURAL

CONTEXTO PERSONAL



CONTEXT ARTISTICO

CONTEXTO CULTURAL

CONTEXTO PERSONAL

NO SOLO EL TEMPERAMENTO Y LA FORMACION
IMPORTAN, SINO LA ENTRADA DEL ARTISTA

George Kubler



CONTEXT ARTISTICO

CONTEXTO CULTURAL

CONTEXTO PERSONAL

TEMPERAMENTO

FROMACION



CONTEXT ARTISTICO

CONTEXTO CULTURAL

CONTEXTO PERSONAL

TEMPERAMENTO

FORMACION

PERSONALIDAD
BIOGRAFIA
CONTEXTO CULTURAL



CONTEXT ARTISTICO

CONTEXTO CULTURAL

CONTEXTO PERSONAL

TEMPERAMENTO

FORMACION

PERSONALIDAD
BIOGRAFIA
CONTEXTO CULTURAL

FORMACION TECNICA
FORMACION TFORICA



TU HISTORIA

CONTEXT ARTISTICO

CONTEXTO CULTURAL
PERSONALIDAD

TEMPHRAMENTO BIUGHAMA
CONTEXTO CULTURAL
CONTEXTO PERSONAL

FO/?MA FORMACION TECNICA
FORMACION TFORICA




¢;De donde vienen las ideas (para hacer arte)?
;Son los artistas influenciados por el contexto?
;Qué relacion hay entre arte y teoria narrativa?

|“

¢;Cual es el “nuevo” paradigma artistico?

¢ Como se puede usar todo esto?



HISTORIA vs. DISCURSO
FABULA vs. TRAMA

FABULA vs. HISTORIA
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HISTORIA

- EL QUE / EL UNIVERSO FICCIONAL EN Si
- De qué va: acontecimientos / personajes / linea cronoldgica

- La historia se comprende como si existiera
independientemente del discurso



DISCURSO

- EL COMO / EL MODO DE CONTARLO

- Cémo se nos presenta: medio / orden / fragmento

- El discurso nos hace comprender la historia como si fuera
independiente del discurso.



TR R

Y, A .
N, bl B

Fragmento de FPreacher, temporada 2, episodio 6: £/ santo de los asesinos.



El audiovisual transmedia contemporaneo muestra UNA
historia que puede ser contada a través de MULTIPLES
discursos (soportes, lenguajes, formas)



Historia y discurso interacttan como si la /Aistoria pre-
existiera y fuera, de algun modo, independiente de un
discurso particular.



Entrevista con Jorge Luis Borges, A fondo, TVE, 1976



Teoria narrativa

HISTORIA <> DISCURSO
MUNDO FICCIONAL<> LA MATERIALIZACION FACTUAL: EL TEXTO



TAREA UNO

Los estudiantes escribiran una historia corta de ficcion
(sobre 10 lineas, 150-170 palabras)
Preferentemente, evitar fantasia o ciencia ficcion.
Algunas de ellas seran leidas y comentadas en clase.



Teoria narrativa

HISTORIA <> DISCURSO

MUNDO FICCIONAL<> LA MATERIALIZACION CONCRETA: EL TEXTO

- Tema
- Punto de vista

- Concepto
- Propuesta
- Significado
- Documentacién

Creacion artistica

PROYECTO <> OBRA DE ARTE
CONCRETA

- Interdisciplinar

- Complejo

- Una materializacion
del proyecto

(entre muchas otras)



¢De donde vienen las ideas (para hacer arte)?

¢Son los artistas influenciados por el contexto?
;Qué relacion hay entre arte y teoria narrativa?
;Cual es el “nuevo” paradigma artistico?

¢ Como se puede usar todo esto?



EL PARADIGMA DEL ARTE CONTEMPORANEO

Heinich, Nathalie. (2014) 2017. £/ paradigma de/ arte
contemporaneo. Estructuras de una revolucion artistica.
Traduccion de Agustin Temes y Etienne Barr. Madrid: Casimiro



EL PARADIGMA DEL ARTE CONTEMPORANEO

VARIABLES FACTORES

;Coémo se considera el arte? Expresion Produccion
Arte es considerado como...

;Coémo lo juzgamos? Singularidad Belleza
Juzgamos el arte en términos de...




EL PARADIGMA DEL ARTE CONTEMPORANEO

ARTE CLASICO: Expresion / Belleza
ARTE MODERNO: Expresion / Singularidad

ARTE CONTEMPORANEO: Produccion / Singularidad




EL PARADIGMA DEL ARTE CONTEMPORANEO

DESPLAZAMIENTO:

DEL OBJETO (Pintura, Escultura...) al PROYECTO.

x 7

- De un medio tradicional a muchos medios, tradicionales y nuevos

- Del arte autografo (huella manual) al alografico (basado en

instrucciones) (Nelson Goodman)

- Del espacio al tiempo



EL PARADIGMA DEL ARTE CONTEMPORANEO

DEL OBJETO (Pintura, Escultura...) al PROYECTO.

X 4

DE UN MEDIO TRADICIONAL A MUCHOS MEDIOS, TRADICIONALES Y "NUEVOS”

- Interdisciplinariedad.
- Cuestionando los limites, ampliando lo que se puede considerar arte.

- Desmaterializacion de la obra de arte.



REVOLVING

TURNTABLES
PARTIALLY
OBSCURED AND
UNIDENTIFIABLE

Ryan Gander. Difficult ldeas and Unrealised Projects, 2021. Screensaver.



EL PARADIGMA DEL ARTE CONTEMPORANEO

DEL OBJETO (Pintura, Escultura...) al PROYECTO.

X 4

DEL ARTE AUTOGRAFO (HUELLA MANUAL) AL ALOGRAFICO (BASADO EN
INSTRUCCIONES) (Nelson Goodman, Lenguajes del arte,1968)

- El artista puede no producir su arte por su mano
> productor (manager) o director de cine.

- Opcionalmente, el descrédito de la artesania.



Maurizio Cattelan. La Mona Ora. 2007. Técnica mixta. Medidas variables.



EL PARADIGMA DEL ARTE CONTEMPORANEO

DEL OBJETO (Pintura, Escultura...) al PROYECTO.

X 4

DEL ESPACIO AL TIEMPO

- Artes visuales > artes escénicas / cine / literatura
- La importancia del contexto

> fisico: instalacion / social-cultural: web de referencias

- Disefio de itinerario
> £l espectador elige entre opciones (material no contemplado)



R f’
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Kutlug Ataman, Atba, 2004 (Sarah Thornton, 33 artistas en 3 actos, 2015)



EL PARADIGMA DEL ARTE CONTEMPORANEO

DEL OBJETO (Pintura, Escultura ...) al PROYECTO.

X 7

LA NECESIDAD DE UNA HISTORIA

- La justificacion es tan importante como la obra de arte.
- La explicacién / la interpretacion.
> "Guia del usuario”

(qué significa / cdmo leer / cémo y qué experimentar)



Matthew Barney, Cremaster Cycle, 1994-2002



Matthew~ Barney

Church ¢




EL PARADIGMA DEL ARTE CONTEMPORANEO

La obra de arte ya no es un solo objeto:
Es un dispositivo -y una historia- que provoca experiencias /

sensaciones

Obra de arte > DISPOSITIVO DISCURSIVO/
APARATO NARRATIVO



TAREA 2:

Los estudiantes escribiran un texto breve (sobre 10 lineas, 150-
170 palabras) describiendo su proyecto artistico personal
Algunos seran comentados en clase.

No es necesario que imagenes del proyecto sean incluidas.



EL PARADIGMA DEL ARTE CONTEMPORANEO

DEL OBJETO (Pintura, Escultura...) al PROYECTO.

X 4

DEL ARTE AUTOGRAFO (HUELLA MANUAL) AL ALOGRAFICO (BASADO EN
INSTRUCCIONES) (Nelson Goodman, Lenguajes del arte,1968)

- El artista puede no producir su arte por su mano
> productor (manager) o director de cine.

- Opcionalmente, el descrédito de la artesania.



El artista como...



Imon

Taryn Si

La artista como periodista

Taryn Simon, 7he Innocents, 2003

Troy Webb. Escena del crimen, The Pines, Virginia Beach, Virginia
Cumplio 7 afios de una condena de 47 afios por violacién, secuestro y robo.



La artista como periodista: Taryn Simon

Taryn Simon, 7he Innocents, 2003.
Frederick Daye. Localizacién de la coartada, American Legion Post 310. San Diego, California, donde 13
testigos situaron a Daye a la misma hora del crimen. Cumplié 10 afios de una cadena perpetua por
violacion, secuestro y robo de vehiculo.



La artista como periodista: Taryn Simon




La artista como periodista: Taryn Simon

Taryn Simon. An American Index of the Hidden and Untamiliar, 2007: US. Proteccion de aduanas y
fronteras. Sala de contrabando, Aeropuerto internacional John F: Kennedy Queens, New York



La artista como periodista: Taryn Simon

Taryn Simon, An American Index of the Hidden and Untamiliar, 2007
Himenoplastia, Cirugia Estética, PA. Fort Lauderdale, Florida



La artista como periodista: Taryn Simon

Taryn Simon, An American Index of the Hidden and Untamiliar, 2007
Unidad de Criopreservacion. Cryonics Institute, Clinton Township, Michigan
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Ista y arqueo
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El artista como colecc

Mark Dion, 7he Memory Box, 2016



El artista como coleccionista y arquedlogo: Mark Dion

Mark Dion. Departamento de Investigaciones Tropicales:
Estaciones de campo acudticas y selvaticas en 2 partes, 2017




El artista como coleccionista y arquedlogo: Mark Dion

Mark Dion. Departamento de Investigaciones Tropicales:
Estaciones de campo acudticas y selvaticas en 2 partes, 2017




El artista como coleccionista y arquedlogo: Mark Dion

Mark Dion. 7ate Thames Dig, 1999



El artista como coleccionista y arquedlogo: Mark Dion

Mark Dion. 7ate Thames Dig, 1999



El artista como coleccionista y arquedlogo: Mark Dion
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Mark Dion. 7ate Thames Dig, 1999



El artista como coleccionista y arquedlogo: Mark Dion

Mark Dion. 7ate Thames Dig, 1999



El artista como coleccionista y arqueologo: Mark Dion

Mark Dion. 7ate Thames Dig, 1999



El artista como coleccionista y arquedlogo: Mark Dion




La artista como detective: Shopie Calle

Sophie Calle, Filatures parisiennes (1978-79)



La artista como detective: Shopie Calle

Sophie Calle, Venecian Suite, 1981



La artista como detective: Shopie Calle
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Sophie Calle, 7he detective, 1981



El artista como antropdlogo: Stephan Willats

Stephan Willats, Vision and reality, 2016. Tel libro recoge colaboraciones entre Willats y los residentes
en muchos proyectos residenciales estatales de Londres y lugares como Bath, Leeds, Oxford...



El artista como antropdlogo: Stephan Willats

Stephan Willats, Vision and reality, 2016. Tel libro recoge colaboraciones entre Willats y los residentes
en muchos proyectos residenciales estatales de Londres y lugares como Bath, Leeds, Oxford...




El artista como antropdlogo: Stephan Willats

Stephan Willats, Vision and reality, 2016. Tel libro recoge colaboraciones entre Willats y los residentes
en muchos proyectos residenciales estatales de Londres y lugares como Bath, Leeds, Oxford...




El artista como fenomenologo Julius Von B|smarck

Julius Von Bismarck, £gocentric System (Art Basel Unlimited), 2015




El artista como fenomendlogo: Julius Von Bismarck
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Julius Von Bismarck, £gocentric System (Art Basel Unlimited), 2015




El artista como fenomendlogo: Julius Von Bismarck

Julius Von Bismarck, £gocentric System (Art Basel Unlimited), 2015



El artista como disefiador de proyeectos utopicos: Manuel Saiz
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Manuel Saiz, 7ren Tiempo Zeit Zug, 2012



El artista como historiador: Fernando Sanchez Castillo

Fernando Sanchez Castillo, £/ sindrome de Guernica, 2012. Instalacion



El artista como historiador: Fernando Sanchez Castillo

- yy A

Guernica, después del bombardeo de Legion Condor de la aviacion alemana nazi
26 de abril de 1936, durante la Guerra Civil.



El artista como historiador: Fernando Sanchez Castillo

Pablo Picasso. Guernica, 1936



El artista como historiador: Fernando Sanchez Castillo

El dictador Francisco Franco, en el poder desde 1939 hasta su muerte en 1975,
asistiendo al desfile que celebra su victoria en la Guerra Civil.



El artista como historiador: Fernando Sanchez Castillo

El dictador Francisco Franco
Y su mujer en el yate Azor.




El artista como historiador: Fernando Sanchez Castillo

El yate Azor, abandonado



El artista como historiador: Fernando Sanchez Castillo

Fernando Sanchez Castillo, Guernica Syndrome, 2012,
Process of scrapping the ship




El artista como historiador: Fernando Sanchez Castillo

Fernando Sanchez Castillo, £/ sindrome de Guernica, 2012. Instalacion



El artista como historiador: Fernando Sanchez Castillo

Fernando Sanchez Castillo, £/ sindrome de Guernica, 2012. Instalacion



El artista como historiador: Fernando Sanchez Castillo

Fernando Sanchez Castillo, £/ sindrome de Guernica, 2012. Instalacion



El artista como un cientifico (falso) : Joan Fontcuberta

Jloan Fontcuberta. Fauna. Vitrinas de la instalacion en el MOMA, New York, 1988.



El artista como un cientifico (falso) : Joan Fontcuberta
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Elke Ameisenhaufen (1898-1992),
hermana del profesor en 1920.

Peter Ameisenhaufen, circa 1945 E 1 '




El artista como un cientifico (falso) : Joan Fontcuberta
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Negafivo de vidrio. Archivo del profesor, circa1927.



Joan Fontcuberta

)

El artista como un cientifico (falso

El archivo de Ameisenhaufen
como fue encontrado

por Fontcuberta y Formiguera en 1980.




Joan Fontcuberta. Fauna. Micostrium Vulgaris.
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Micostrium juega con el profesor Ameisenhaufen.



Joan Fontcuberta. Fauna. Micostrium Vulgaris.
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Pescando en el rio usando una estaca



Joan Fontcuberta. Fauna. Myodorifera Colubercauda.
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Corriendo



Dibujo anatémico
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Joan Fontcuberta. Fauna. Myodorifera Colubercauda.

La parte reptil del cuerpo protege su parte trasera



loan Fontcuberta. Fauna. Alopex Stultus.

Postura tipica al acercarse con cautela



loan Fontcuberta. Fauna. Alopex Stultus.
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Dibujo de campo




Postura de camuflaje
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loan Fontcuberta. Fauna. Centaurus Neandentalensis,
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Joan Fontcuberta. Fauna. Centaurus Neandentalensis,

El profesor examina la mano del Centaurus Recogiendo lena




Joan Fontcuberta. Fauna. Centaurus Neandentalensis,

Diagrama del craneo y la espina dorsal




¢De donde vienen las ideas (para hacer arte)?
¢Son los artistas influenciados por el contexto?
;Qué relacion hay entre arte y teoria narrativa?

|“

¢cCual es el “nuevo” paradigma artistico?

¢ Como se puede usar todo esto?



losé Vicente Martin. £strellas afrodisiacas, 1988. Técnica mixta sobre lienzo, 122 x 141 ¢m.



EL VISLUMBRE
(ELEGIR UN DISCURSO SIN TENER RISTORIA)
TE LLEVA AL COPIETEO
(DE MODO NO INTENCIONADO)

Luis Armand, 1989



losé Vicente Martin. Mo guiero saber nada, 1990. Oleo sobre lienzo, 210 x 110 cm.




José Vicente Martin. Salgamos prestos, 1990. Técnica mixta, 145 x 80 cm.



Juliao Sarmento. Jogo da gloria, 1987.




Sin titulo, 1987.

Pedro Proenca




Davind Salle. Coming and Going, 1987




Pepe Espaliu. Le Vol-Voyeur, 1987.




losé Vicente Martin.
Algo de sentido comun
1992.

Oleo sobre lienzo,

89 x 89 cm.




José Vicente Martin.
Homunculus 1, 2006.
Oleo sobre lienzo. 130 x 97 cm.




NO PERMITAS QUE EL CONTEXTO DIRIA TU DISCURSO,
BUSCA TU PROPIA HISTORIA



CONTRA EL RIESGO DE
LA COPIA NO INTENCIONADA:

CONSTRYE “TU PROPIA HISTORIA”



CONSTRUYE TU HISTORIA,

ENTONCES TU DISCURSO



1. BUSCA'Y CONSTRUYE TU “PROPIA HISTORIA

2. HAZLA COHERENTE

3. ENTONCES, SI TU HISTORIA NECESITA CUALQUIER COSA,
NO IMPORTA SI ALGUIEN MAS HA HECHO ALGO
APARENTEMENTE SIMILAR ANTES



Eric Fischl.
Best western, 1983.




1982

r. The unknown painter,

iefe

Anselm K




Mark Tansey,

[he Key, 1984.




Balthus.
Paciencia, 1943.




leff Wall. 7he sewer, 1989.
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La familia, 1989.
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PUNTO DE PARTIDA
 Presentimiento
e Acontecimiento

* |dea/tesis
+ interés personal >>MOTTO / DECLARACION

PERIODO DE ELABORACION
* Recogida de material= el artista como coleccionista
* Bibliografia / documentacion visual
* Desde el garabatear hasta comprobar que es posible
* Intuicion

DANDO FORMA: CREANDO EL DISCURSO
* Proyecto
Produccion



Blurring glasses (ut visio poesis), 2017




PUNTO DE PARTIDA
 Presentimiento
e Acontecimiento

* |dea/tesis
+ interés personal >>MOTTO / DECLARACION

PERIODO DE ELABORACION
* Recogida de material= el artista como coleccionista
* Bibliografia / documentacion visual
* Desde el garabatear hasta comprobar que es posible
* Intuicion

DANDO FORMA: CREANDO EL DISCURSO
* Proyecto
Produccion



TALLER DE DISPOSITIVOS OPTICOS, 2008-11

(dmara obscura portatil
Siglo XVIli, réplica.



TALLER DE DISPOSITIVOS OPTICOS, 2008-11

lent -type camera obscura, 18th century; replica




TALLER DE DISPOSITIVOS OPTICOS, 2008-11

Portable and dismountable camera obscura




TALLER DE DISPOSITIVOS OPTICOS, 2008-11

Diorama viewer with selective focus, 2011




TALLER DE DISPOSITIVOS OPTICOS, 2008-11

Diorama viewer with selective focus, 2011













PUNTO DE PARTIDA
 Presentimiento
e Acontecimiento

* lIdea/ tesis
+ interés personal >>MOTTO / DECLARACION

PERIODO DE ELABORACION
* Recogida de material= el artista como coleccionista

* Bibliografia / documentacion visual
* Desde el garabatear hasta comprobar que es posible
* Intuicion

DANDO FORMA: CREANDO EL DISCURSO

* Proyecto
Produccion



(damara obscura de Vermeer,
inventada por Anson Kent Cross, 1934, original.



Lentes para pintar
Inventadas por Anson Kent Cross, 1934, original.
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PUNTO DE PARTIDA
 Presentimiento
e Acontecimiento

* |dea/ tesis
+ interés personal >>MOTTO / DECLARACION

PERIODO DE ELABORACION
* Recogida de material= el artista como coleccionista
* Bibliografia / documentacion visual
* Desde el garabatear hasta comprobar que es posible
* Intuicion

DANDO FORMA: CREANDO EL DISCURSO
* Proyecto
Produccion





















UT PICTURA POESIS (Como es la pintura asi es la poesia):
s. XVy XVl
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Rubens. 7he consequences of war, ¢. 1637-40



UT PICTURA POESIS

ARTE = TEXTO

particolarmente §i vede efprefla nel dipingere , & nello fcolpire ; alche fi
moftra nel pennello, & nello fcarpello, & pe in alcune altre non imi-
a fupplifce 3 1 defettid'efla, come nell*Agricoltura particulare , perd.
‘ palo fittoin terra, quale con la fua drittura 3, che pet vi-
gor dell'arte crefca il oreo, & tencro arbofecllo .
A ST 7

& con 'altra mo
c \!H a .

ABVTAR.

Cesare Ripa. /conologia, 1593.




UT PICTURA VISIO (Como es la pintura asi es la vision):
s. XVII — XVIII

lohannes Vermeer,
Muchacha con el sombrero rojo,
1665-1667




UT PICTURA VISIO

ARTE = IMAGEN

Diderot y D’Alembert, £ncyclopedia, 1750




UT PICTURA VISIO

UT PICTURA POESIS



UT PICTURA VISIO

UT PICTURA POESIS



UT PICTURA VISIO UT VISIO POESIS

UT PICTURA POESIS



UT PICTURA VISIO UT VISIO POESIS

UT PICTURA POESIS UT PICTURA PICTURA



UT VISIO POESIS (Como es la vision asi es la poesia):
s. XIX — XXI

Caja dptica, Holanda, 1720



UT VISIO POESIS

g

magica,

Linterna
Aleman

1830

la

Ernst Planck

lean Quvrer. Linterna mdgica, c.1755-84



UT VISIO POESIS

Elevation du Diorama

da Diorama
ot du
Waxhall
q

Diorama, Wauxhall, Paris, 1837



UT VISIO POESIS

Visor estereosdcpico, ¢. 1900

View-Master Modelo G, 1962



UT VISIO POESIS

Aug. 28, 1962 L HEILIG Introducing . . .

%

SenSUrama ‘msnfma

The Revolutionary Motion Picture System
that tzkes you into another world — <ZZEEEC =

- - » ; ARTE = EXPERIENCIA
WIDE VISION | ol |
MOTION
COLOR

STERED-SOUND

AROMAS
WIND
*  VIBRATIONS

SENSORAMA, INC., 855 GALLOWAY ST., PACIFIC PALISADES, CALIF. 90272
TEL. (213) 4592162

Sensorama, 1962






GAFAS DE DESENFOQUE
BLURRING GLASSES

MANUAL DE INSTRUCCIONES

INDICE

1. Ver la visidn, la éptica como arte |

2. Gatas de desenfoque (Ut visio poesis). exposicion /

) ng giasses (Ul visio poes exhibit 11
3. Patentes de Anson K. Cross /

4. Nolas manuscritas /| Handwrllen noles i 29

Linea de Tiempo [ Timeline 44

o

(o : . 6. CV 62
© José Vicente Martin

~4

Lo s}
i~

Referencias / Refere

ENGLISH




Blurring glasses

Gafas de desenfogue

2. Gafas de desenfoque (Ut visio poesis): exposicion/
Blurring glasses (Ut visio poesis): exhibition

Gafas de desenfoque (Ut visio
poesis) se silda dentro de la cate-
goria del disefio conceptual, plan-
leando al especlador una reflexion
de caracler especulativo a través de
un objeto real concebido para su uso
hipotetico.

Las Cafas de desenfoque se
inspiran, en cuanto a su concepcion
material, en los inventos de Anson
Kent Cross, especialmente en su
Cristal para dibujar y pintar de 1921,
un dispositivo con forma de marco
que contenia un cristal y dos lentes
que desenfocaban el referente con-
virtiéndolo en manchas de color, uno

Blurring glasses (Ut visio poesis)
falls within the calegory of concepltual
design, giving the speclator a specu-
lative reffection through a real object
conceived for hypothelical use.

The Blurring glasses are inspired,
in terms of their material concep-
tion, by the inventions of Anson Kent
Cross, especially in his Drawing and
Painting Glass of 1921, a frame-sha-
ped device that contained a glass
and two lenses that unfocus the refe-
rence, turning it into stains of colour,
one of the pedagegical principles on
which the learning of naturalist pain-
ting is based.

Gafas de desenfoque | Blurmng glasses, 2017
Grafito sobre papel / Graphite on paper. 30 x 20 cm

Gafas de desenfoque, captura de pantalia del programa Openscad |unio con Nota
con las indicaciones de las diopirias. / Blurrin

roaram toaether with 2 note with the indic
program together with a note with the indicat

Impresion sobre vindo [ Frnt on viny



Blurring glasses Gafas de desenfoque

A. K. CROSS.
DEAWING ASD PAINTING GLASS,
AFTLICATION FRLED OCT. IR 18

1,387,439. Putented Aug. 9, 1921,
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Blurring glasses

Blurring glasses
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Blurring glasses Blurring glasses

8. Ut Visio Poesis Ut Visio Poesis

Siglos XIX-XX / 19"-20" c.
ARTE = EXPERIENCIA/ ART = EXPERIENCE

Visor estereoscédpico / Stereoscopic viewer, ¢. 1200

Jeffrey Shaw, La ciudad legible | The Legible City, 1988-91.
Instalacion interactiva / Interactive installation.

Aug. 24, 1962 PR, 3,050,570 Intreducing

T T SENSOrAM  pe—n

4 The Revolutionary Motica Picture System
Ly fhat fakes you into another world  ZZTET
\ with

e 30

WIDE VISION
MOTION

o COLOR

 STERED-SOUND

o ARDMAS

* WiND

VIBRATIONS

A BetarantrAnien | Craransn A SIS O G0
Of asteracacopico [/ Stereascopic viewsr, ¢ 1860

Sensorama, 1962.

55 61



CONSTRUYE TU HISTORIA,

ENTONCES TU DISCURSO



PUNTO DE PARTIDA
 Presentimiento
e Acontecimiento

* |dea/tesis
+ interés personal >>MOTTO / DECLARACION

PERIODO DE ELABORACION
* Recogida de material= el artista como coleccionista
* Bibliografia / documentacion visual
* Desde el garabatear hasta comprobar que es posible
* Intuicion

DANDO FORMA: CREANDO EL DISCURSO
* Proyecto
Produccion



TEMA
APROXIMACION (MI HISTORIA)

MEDIOS/ SOPORTE





