
Buscando tu lugar en la historia.

Algunas ideas y consejo.



http://www.josevicentemartin.com



1. ¿De dónde vienen las ideas (para hacer arte)?

2. ¿Son los artistas influenciados por el contexto?

3. ¿Qué relación hay entre arte y teoría narrativa? 

4. ¿Cuál es el “nuevo” paradigma artístico? 

5. ¿Cómo se puede usar todo esto? 
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Descripción de canales de televisión cambiantes para hacer una narrativa fortuita.



Edificio parcialmente visible como si el nivel del mar hubiera aumentado



Ilustra este sueño donde estás vivo



Objetos que parecen lo mismo que hacen sonidos diferentes



Ryan Gander. Difficult Ideas and Unrealised Projects, 2021

Un salvapantallas de descarga gratuita para ordenador personal que muestra una idea al día durante los 365 días 
del año. Los títulos actúan como punto de partida para un proyecto artístico, tal como lo registró originalmente el 

artista en su cuaderno

Signos morse flotando en su imaginación



Cuadernos personales













Crear un libro de arte con logos de bandas terroristas



Artur Beifuss & Francesco Trivini Bellini. Branding Terror. The Logotypes and Iconography of  
Insurgent Groups and Terrorist Organizations. Merrell, London-New York, 2013.

Branding Terror es un proyecto sobre las identidades visuales de las organizaciones terroristas. Esto requiere intentar 
estudiar el terrorismo sin condenarlo. Esto no debe verse como una muestra de insensibilidad hacia las víctimas de actos 

terroristas, ni como una aceptación de los motivos dañinos, destructivos y censurables de los terroristas y sus actos.











Crear una obra que muestre el proceso de adquirir 
la nacionalidad de cada país y sus posibles combinaciones

Técnica y disposición por decidir
Recogida de información de las embajadas

Título provisional : “Ciudadano del mundo”





Femke Herregraven, Liquid Citizenship, 2015.









Mowry Baden, Revolving basement, 2013



Entonces, ¿tienen las ideas que ser originales? 



Entonces, ¿tienen las ideas que ser originales? 

Pensemos que sí



LA PRUEBA DE INTERNET

Si tienes cualquier idea y
buscas algo parecido en internet y

no encuentras nada... 



LA PRUEBA DE INTERNET

Si tienes cualquier idea y
buscas algo parecido en internet y

no encuentras nada... 

Es porque no has buscado suficiente.
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por el contexto artístico?
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NO SÓLO EL TEMPERAMENTO Y LA FORMACIÓN 
IMPORTAN, SINO LA ENTRADA DEL ARTISTA

George Kubler
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OBSLESCENCIA PLANIFICADA EN ARTE

Obsolescencia planificada y la lógica del capirtalismo 
 - Responde a las necesidades de producción y renovación de los bienes. 

- Basada en la novedad. 

1914 >> 1990
>> BASADA EN LA FORMA

  
DE 1990-2000 >> HOY

 > BASADA EN EL CONTENIDO > BASADO EN LOS TEMAS
 “LA DINÁMICA DE LAS NOTICIAS”



Kenneth Noland, 
Número uno, 1958.



Clyfford Still. 
1948, 1948.



Andy Warhol. 
Sopa Campbel, 1968. 



James Rosenquist. Nómada, 1963. 



Joseph Kosuth. Una y tres sillas, 1965.



Jean-Michel 
Basquiat.
Cadillac Moon, 
1981.



Enzo Cucchi. Paisaje desértico, 1983. 



George Baselitz.
Orange eater II, 1981.



Gino Severini, 
Síntesis plástica
o de la idea de Guerra, 1915



Gino Severini. Cañón en acción, 1915.



Gino Severini. 
Maternidad, 1916.



Gino Severini. Paloma y vaso, 1936.



¿Son los artistas influenciados 
por el contexto artístico?

SÍ

¿Tienen los artistas que tener en 
cuenta el contexto artístico para 

tomar las decisiones en relación a 
su propio arte?

SÍ

ADOPTANDO LA 
MODA:

“LA LEY DEL 
MÁS RÁPIDO”



Enzo Cucchi. Paisaje desértico, 1983. 



Miquel Barceló. Autorretrato, 1983.



Jean-Michel 
Basquiat.
Cadillac Moon, 
1981.



Ferrán García Sevilla, Tata 13, 1985 



Richard Deacon. Play for two, 1983.



Ricardo Cotanda. Contra, 1988.



Jenny Holzer. 
Survival, 1987



Antoni Muntadas, This is not an advertisement, 1985



¿Son los artistas influenciados 
por el contexto artístico?

SÍ

¿Tienen los artistas que tener en 
cuenta el contexto artístico para 

tomar las decisiones en relación a 
su propio arte?

SÍ

CONTRA
LA MODA :

OBSOLESCENCIA 
PLANIFICADA

ADOPTANDO LA 
MODA:

“LA LEY DEL 
MÁS RÁPIDO”



¿QUÉ ES “LA MODA” EN LA ACTUALIDAD?



Grayson Perry. Playing to the gallery, 2014 

PLURALISMO

GLOBALISMO

COMERCIALISMO

NEPOTISMO



Grayson Perry. Playing to the gallery, 2014 

PLURALISMO

GLOBALISMO

COMERCIALISMO

NEPOTISM0



Sandro Chia. Cueva azul, 1980.



Sandro Chia.
Juego de manos, 1981.



John Armleder. Sin título, 1987.



Peter Halley. Black cell with circulating conduit, 1988. 



Jeff  Koons. 
New Hoover Convertibles, 
1981-1987.



Haim Steinbach. Untitled, 1987. 



José Antonio Ramírez, Ecosistema y explosión de las artes, 1994

ISMOS y elecciones



OBSLESCENCIA PLANIFICADA EN ARTE

Obsolescencia planificada y la lógica del capirtalismo 
 - Responde a las necesidades de producción y renovación de los bienes. 

- Basada en la novedad. 

1914 >> 1990
>> BASADA EN LA FORMA

  
DE 1990-2000 >> HOY

 > BASADA EN EL CONTENIDO > BASADO EN LOS TEMAS
 “LA DINÁMICA DE LAS NOTICIAS”



Cindy Sherman. Sin título 1985.



Matthew Barney
Cremaster Cycle, 1994-2002. 



Jake & Dinos Chapman. Zygotic Acceleration, Biogenetic De-sublimated Libidinal Model, 1995



Alex Francés, 2002-2003



Alex Francés, 2002-2003



Ai Weiwei, Law of the Journey, 2017
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Ai Weiwei, 
Law of the Journey, 2017



Dana Claxton, 
Headdress, 2018-2019
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Dana Claxton, 
Headdress, 2018-2019
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NO SÓLO EL TEMPERAMENTO Y LA FORMACIÓN 
IMPORTAN, SINO LA ENTRADA DEL ARTISTA

George Kubler
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TU HISTORIA



1. ¿De dónde vienen las ideas (para hacer arte)?
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HISTORIA vs. DISCURSO

FÁBULA vs. TRAMA

FÁBULA vs. HISTORIA





HISTORIA

- EL QUÉ / EL UNIVERSO FICCIONAL EN SÍ
- De qué va: acontecimientos / personajes / línea cronológica
- La historia se comprende como si existiera 

independientemente del discurso



DISCURSO

- EL CÓMO / EL MODO DE CONTARLO
- Cómo se nos presenta: medio / orden / fragmento
- El discurso nos hace comprender la historia como si fuera 

independiente del discurso. 



Fragmento de Preacher, temporada 2, episodio 6: El santo de los asesinos.



El audiovisual transmedia contemporáneo muestra UNA 
historia que puede ser contada a través de MÚLTIPLES 
discursos (soportes, lenguajes, formas)



Historia y discurso interactúan como si la historia pre-
existiera y fuera, de algún modo, independiente de un
discurso particular.



Entrevista con Jorge Luis Borges, A fondo , TVE, 1976



HISTORIA <> DISCURSO
MUNDO FICCIONAL<> LA MATERIALIZACIÓN FACTUAL: EL TEXTO

Teoría narrativa



TAREA UNO : 

Los estudiantes escribirán una historia corta de ficción 
(sobre 10 líneas, 150-170 palabras)

Preferentemente, evitar fantasía o ciencia ficción. 
Algunas de ellas serán leídas y comentadas en clase.



HISTORIA  <> DISCURSO
MUNDO FICCIONAL<> LA MATERIALIZACIÓN CONCRETA: EL TEXTO

Teoría narrativa

PROYECTO <> OBRA DE ARTE
CONCRETA

Creación ar tística

- Tema
- Punto de vista

- Concepto
- Propuesta
- Significado

- Documentación
...

- Interdisciplinar
- Complejo
- Una materialización 
del proyecto
(entre muchas otras)
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Heinich, Nathalie. (2014) 2017. El paradigma del arte 
contemporáneo: Estructuras de una revolución artística. 

Traducción de Agustín Temes y Étienne Barr. Madrid: Casimiro

EL PARADIGMA DEL ARTE CONTEMPORÁNEO



VARIABLES FACTORES

¿Cómo se considera el ar te?
Ar te es considerado como...

Expresión Producción

¿Cómo lo juzgamos?
Juzgamos el ar te en términos de...

Singularidad Belleza

EL PARADIGMA DEL ARTE CONTEMPORÁNEO



ARTE CLÁSICO: Expresión / Belleza

ARTE MODERNO: Expresión / Singularidad

ARTE CONTEMPORÁNEO: Producción / Singularidad

EL PARADIGMA DEL ARTE CONTEMPORÁNEO



DESPLAZAMIENTO:

DEL OBJETO (Pintura, Escultura...) al PROYECTO.

- De un medio tradicional a muchos medios, tradicionales y nuevos

- Del arte autógrafo (huella manual) al alográfico (basado en

instrucciones) (Nelson Goodman)

- Del espacio al tiempo

EL PARADIGMA DEL ARTE CONTEMPORÁNEO



DEL OBJETO (Pintura, Escultura...) al PROYECTO.

DE UN MEDIO TRADICIONAL A MUCHOS MEDIOS, TRADICIONALES Y ”NUEVOS”

- Interdisciplinariedad.

- Cuestionando los límites, ampliando lo que se puede considerar arte.

- Desmaterialización de la obra de arte.

EL PARADIGMA DEL ARTE CONTEMPORÁNEO



Ryan Gander. Difficult Ideas and Unrealised Projects, 2021. Screensaver.



DEL OBJETO (Pintura, Escultura...) al PROYECTO.

DEL ARTE AUTÓGRAFO (HUELLA MANUAL) AL ALOGRÁFICO (BASADO EN

INSTRUCCIONES) (Nelson Goodman, Lenguajes del ar te,1968)

- El artista puede no producir su arte por su mano

> productor (manager) o director de cine.

- Opcionalmente, el descrédito de la artesanía.

EL PARADIGMA DEL ARTE CONTEMPORÁNEO



Maurizio Cattelan. La Nona Ora. 2007. Técnica mixta. Medidas variables.



DEL OBJETO (Pintura, Escultura...) al PROYECTO.

DEL ESPACIO AL TIEMPO

- Artes visuales > artes escénicas / cine / literatura

- La importancia del contexto

> físico: instalación / social-cultural: web de referencias
- Diseño de itinerario 

> El espectador elige entre opciones (material no contemplado)

EL PARADIGMA DEL ARTE CONTEMPORÁNEO



Kutluğ Ataman, Küba, 2004 (Sarah Thornton, 33 artistas en 3 actos, 2015)



DEL OBJETO (Pintura, Escultura ...) al PROYECTO.

LA NECESIDAD DE UNA HISTORIA

- La justificación es tan importante como la obra de arte.

- La explicación / la interpretación.

> "Guía del usuario"

(qué significa / cómo leer / cómo y qué experimentar)

EL PARADIGMA DEL ARTE CONTEMPORÁNEO



Matthew Barney, Cremaster Cycle, 1994-2002





La obra de ar te ya no es un solo objeto:

Es un dispositivo -y una historia- que provoca experiencias /

sensaciones

Obra de arte > DISPOSITIVO DISCURSIVO/  

  APARATO NARRATIVO 

EL PARADIGMA DEL ARTE CONTEMPORÁNEO



TAREA 2: 

Los estudiantes escribirán un texto breve (sobre 10 líneas, 150-
170 palabras) describiendo su proyecto artístico personal 

Algunos serán comentados en clase. 
No es necesario que imágenes del proyecto sean incluidas.



DEL OBJETO (Pintura, Escultura...) al PROYECTO.

DEL ARTE AUTÓGRAFO (HUELLA MANUAL) AL ALOGRÁFICO (BASADO EN

INSTRUCCIONES) (Nelson Goodman, Lenguajes del ar te,1968)

- El artista puede no producir su arte por su mano

> productor (manager) o director de cine.

- Opcionalmente, el descrédito de la artesanía.

EL PARADIGMA DEL ARTE CONTEMPORÁNEO



El artista como...



La artista como periodista: Taryn Simon

Taryn Simon, The Innocents, 2003.
Troy Webb. Escena del crimen, The Pines, Virginia Beach, Virginia

Cumplió 7 años de una condena de 47 años por violación, secuestro y robo.



Taryn Simon, The Innocents, 2003.
Frederick Daye. Localización de la coartada, American Legion Post 310. San Diego, California, donde 13 

testigos situaron a Daye a la misma hora del crimen. Cumplió 10 años de una cadena perpetua por 
violación, secuestro y robo de vehículo.  

La artista como periodista: Taryn Simon



La artista como periodista: Taryn Simon



Taryn Simon. An American Index of the Hidden and Unfamiliar, 2007: US. Protección de aduanas y 
fronteras. Sala de contrabando, Aeropuerto internacional John F. Kennedy Queens, New York

La artista como periodista: Taryn Simon



Taryn Simon, An American Index of the Hidden and Unfamiliar, 2007
Himenoplastia, Cirugía Estética, P.A. Fort Lauderdale, Florida

La artista como periodista: Taryn Simon



Taryn Simon, An American Index of the Hidden and Unfamiliar, 2007
Unidad de Criopreservación. Cryonics Institute, Clinton Township, Michigan

La artista como periodista: Taryn Simon



El artista como coleccionista y arqueólogo: Mark Dion

Mark Dion, The Memory Box, 2016



Mark Dion. Departamento de Investigaciones Tropicales: 
Estaciones de campo acuáticas y selváticas en 2 partes, 2017

El artista como coleccionista y arqueólogo: Mark Dion



El artista como coleccionista y arqueólogo: Mark Dion

Mark Dion. Departamento de Investigaciones Tropicales: 
Estaciones de campo acuáticas y selváticas en 2 partes, 2017



El artista como coleccionista y arqueólogo: Mark Dion

Mark Dion. Tate Thames Dig, 1999



El artista como coleccionista y arqueólogo: Mark Dion

Mark Dion. Tate Thames Dig, 1999



El artista como coleccionista y arqueólogo: Mark Dion

Mark Dion. Tate Thames Dig, 1999



El artista como coleccionista y arqueólogo: Mark Dion

Mark Dion. Tate Thames Dig, 1999



El artista como coleccionista y arqueólogo: Mark Dion

Mark Dion. Tate Thames Dig, 1999



El artista como coleccionista y arqueólogo: Mark Dion



La artista como detective: Shopie Calle

Sophie Calle, Filatures parisiennes (1978-79)



Sophie Calle, Venecian Suite,  1981

La artista como detective: Shopie Calle



La artista como detective: Shopie Calle

Sophie Calle, The detective,  1981



Stephan Willats, Vision and reality, 2016. Tel libro recoge colaboraciones entre Willats y los residentes 
en muchos proyectos residenciales estatales de Londres y lugares como Bath, Leeds, Oxford...

El artista como antropólogo: Stephan Willats



Stephan Willats, Vision and reality, 2016. Tel libro recoge colaboraciones entre Willats y los residentes 
en muchos proyectos residenciales estatales de Londres y lugares como Bath, Leeds, Oxford...
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Stephan Willats, Vision and reality, 2016. Tel libro recoge colaboraciones entre Willats y los residentes 
en muchos proyectos residenciales estatales de Londres y lugares como Bath, Leeds, Oxford...

El artista como antropólogo: Stephan Willats



El artista como fenomenólogo: Julius Von Bismarck

Julius Von Bismarck, Egocentric System (Art Basel Unlimited), 2015



El artista como fenomenólogo: Julius Von Bismarck

Julius Von Bismarck, Egocentric System (Art Basel Unlimited), 2015



El artista como fenomenólogo: Julius Von Bismarck

Julius Von Bismarck, Egocentric System (Art Basel Unlimited), 2015 



Manuel Saiz, Tren Tiempo Zeit Zug, 2012

El artista como diseñador de proyeectos utópicos: Manuel Saiz



El artista como historiador: Fernando Sánchez Castillo

Fernando Sánchez Castillo, El síndrome de Guernica, 2012. Instalación 



Guernica, después del bombardeo de Legión Condor de la aviación alemana nazi
26 de abril de 1936, durante la Guerra Civil.

El artista como historiador: Fernando Sánchez Castillo



Pablo Picasso. Guernica, 1936

El artista como historiador: Fernando Sánchez Castillo



El dictador Francisco Franco, en el poder desde 1939 hasta su muerte en 1975, 
asistiendo al desfile que celebra su victoria en la Guerra Civil.

El artista como historiador: Fernando Sánchez Castillo



El dictador  Francisco Franco
Y su mujer en el yate Azor.

El artista como historiador: Fernando Sánchez Castillo



El yate Azor, abandonado

El artista como historiador: Fernando Sánchez Castillo



Fernando Sánchez Castillo, Guernica Syndrome, 2012. 
Process of  scrapping the ship

El artista como historiador: Fernando Sánchez Castillo



El artista como historiador: Fernando Sánchez Castillo

Fernando Sánchez Castillo, El síndrome de Guernica, 2012. Instalación 



El artista como historiador: Fernando Sánchez Castillo

Fernando Sánchez Castillo, El síndrome de Guernica, 2012. Instalación 



El artista como historiador: Fernando Sánchez Castillo

Fernando Sánchez Castillo, El síndrome de Guernica, 2012. Instalación 



Joan Fontcuberta. Fauna. Vitrinas de la instalación en el MOMA, New York, 1988.

El artista como un científico (falso) : Joan Fontcuberta



Elke Ameisenhaufen (1898-1992),
hermana del profesor en 1920.

Peter Ameisenhaufen, circa 1945

El artista como un científico (falso) : Joan Fontcuberta



Negativo de vidrio. Archivo del profesor, circa1927.

El artista como un científico (falso) : Joan Fontcuberta



El archivo de Ameisenhaufen
como fue encontrado 
por Fontcuberta y Formiguera en 1980.

El artista como un científico (falso) : Joan Fontcuberta



Joan Fontcuberta. Fauna. Micostrium Vulgaris.

Micostrium juega con el profesor Ameisenhaufen.



Joan Fontcuberta. Fauna. Micostrium Vulgaris.

Pescando en el río usando una estaca



Corriendo

Joan Fontcuberta. Fauna. Myodorifera Colubercauda.



Joan Fontcuberta. Fauna. Myodorifera Colubercauda.

Dibujo anatómico



Joan Fontcuberta. Fauna. Myodorifera Colubercauda.

La parte reptil del cuerpo protege su parte trasera



Joan Fontcuberta. Fauna. Alopex Stultus.

Postura típica al acercarse con cautela



Joan Fontcuberta. Fauna. Alopex Stultus.

Dibujo de campo



Joan Fontcuberta. Fauna. Alopex Stultus.

Postura de camuflaje



Joan Fontcuberta. Fauna. Centaurus Neandentalensis.

El Centauraus comunicando con AARU-1



El profesor examina la mano del Centaurus

Joan Fontcuberta. Fauna. Centaurus Neandentalensis.

Recogiendo leña



Joan Fontcuberta. Fauna. Centaurus Neandentalensis.

Diagrama del cráneo y la espina dorsal



1. ¿De dónde vienen las ideas (para hacer arte)?

2. ¿Son los artistas influenciados por el contexto?

3. ¿Qué relación hay entre arte y teoría narrativa? 

4. ¿Cuál es el “nuevo” paradigma artístico? 

5. ¿Cómo se puede usar todo esto? 



José Vicente Martín. Estrellas afrodisíacas, 1988. Técnica mixta sobre lienzo, 122 x 141 cm.



EL VISLUMBRE 
(ELEGIR UN DISCURSO SIN TENER HISTORIA) 

TE LLEVA AL COPIETEO
(DE MODO NO INTENCIONADO)

Luis Armand, 1989



José Vicente Martín. No quiero saber nada, 1990. Óleo sobre lienzo, 210 x 110 cm.



José Vicente Martín. Salgamos prestos, 1990. Técnica mixta, 145 x 80 cm.



Juliao Sarmento. Jogo da gloria, 1987. 



Pedro Proença. Sin título, 1987.



Davind Salle. Coming and Going, 1987



Pepe Espaliú. Le Vol-Voyeur, 1987.



José Vicente Martín. 
Algo de sentido común
1992.
Óleo sobre lienzo, 
89 x 89 cm.



José Vicente Martín. 
Homunculus 1, 2006. 
Óleo sobre lienzo. 130 x 97 cm. 



NO PERMITAS QUE EL CONTEXTO DIRIJA TU DISCURSO, 
BUSCA TU PROPIA HISTORIA



CONTRA EL RIESGO DE 
LA COPIA NO INTENCIONADA:

CONSTRYE “TU PROPIA HISTORIA” 



CONSTRUYE TU HISTORIA, 

ENTONCES TU DISCURSO



1. BUSCA Y CONSTRUYE TU “PROPIA HISTORIA” 

2. HAZLA COHERENTE

3. ENTONCES, SI TU HISTORIA NECESITA CUALQUIER COSA, 
NO IMPORTA SI ALGUIEN MÁS HA HECHO ALGO 
APARENTEMENTE SIMILAR ANTES



Eric Fischl.
Best western, 1983.



Anselm Kiefer. The unknown painter, 1982.



Mark Tansey, 
The Key, 1984.



Balthus. 
Paciencia, 1943.



Jeff  Wall. The sewer, 1989. 



Paula Rego. 
La familia, 1989.



PUNTO DE PARTIDA
• Presentimiento
• Acontecimiento
• Idea / tesis

+ interés personal >>MOTTO / DECLARACIÓN

PERIODO DE ELABORACIÓN
• Recogida de material= el artista como coleccionista
• Bibliografía / documentación visual
• Desde el garabatear hasta comprobar que es posible
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Blurring glasses (ut visio poesis), 2017
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TALLER DE DISPOSITIVOS ÓPTICOS, 2008-11

Cámara obscura portátil , 
Siglo XVIII, réplica.



Tent -type camera obscura, 18th century, replica

TALLER DE DISPOSITIVOS ÓPTICOS, 2008-11



Portable  and dismountable camera obscura

TALLER DE DISPOSITIVOS ÓPTICOS, 2008-11



Diorama viewer with selective focus, 2011

TALLER DE DISPOSITIVOS ÓPTICOS, 2008-11



Diorama viewer with selective focus, 2011

TALLER DE DISPOSITIVOS ÓPTICOS, 2008-11









PUNTO DE PARTIDA
• Presentimiento
• Acontecimiento
• Idea / tesis

+ interés personal >>MOTTO / DECLARACIÓN

PERIODO DE ELABORACIÓN
• Recogida de material= el artista como coleccionista
• Bibliografía / documentación visual
• Desde el garabatear hasta comprobar que es posible
• Intuición

DANDO FORMA: CREANDO EL DISCURSO
• Proyecto
• Producción



!"#$%&'(%)(%*$"+,-(./0"+/#1(23/(+,4/&,(%5#+6&,

Cámara obscura de Vermeer, 
inventada por Anson Kent Cross, 1934, original.



!"#$%&'(%)(%*$"+,-(./0"+/#1(23/(+,4/&,(%5#+6&,

Lentes para pintar
Inventadas por Anson Kent Cross, 1934, original.
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UT PICTURA POESIS (Como es la pintura así es la poesía):
s. XV y XVI

Rubens. The consequences of  war, c. 1637-40



UT PICTURA POESIS

ARTE = TEXTO

Cesare Ripa. Iconología, 1593.



UT PICTURA VISIO (Como es la pintura así es la visión): 
s. XVII – XVIII

Johannes Vermeer, 
Muchacha con el sombrero rojo, 
1665-1667



UT PICTURA VISIO

ARTE = IMAGEN

Diderot y D’Alembert, Encyclopedia, 1750



UT PICTURA VISIO

UT PICTURA POESIS



UT PICTURA VISIO

UT PICTURA POESIS



UT PICTURA VISIO

UT PICTURA POESIS

UT VISIO POESIS



UT PICTURA VISIO

UT PICTURA POESIS

UT VISIO POESIS

UT PICTURA PICTURA



Caja óptica, Holanda, 1720

UT VISIO POESIS (Como es la visión así es la poesía): 
s. XIX – XXI



Linterna mágica, 
Ernst Planck, Alemania, 1880

Jean Ouvrer. Linterna mágica, c.1755-84

UT VISIO POESIS



UT VISIO POESIS

Diorama, Wauxhall, Paris, 1837



Visor estereosócpico, c. 1900

View-Master Modelo G, 1962

UT VISIO POESIS



ARTE = EXPERIENCIA

Sensorama, 1962

UT VISIO POESIS















CONSTRUYE TU HISTORIA, 

ENTONCES TU DISCURSO
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TEMA 

APROXIMACIÓN (MI HISTORIA)

MEDIOS/ SOPORTE




